Kreatywność w ceramice.

Zbiór kilku wrażeń o sztuce Stanisława Bracha.

          Młody, ambitny, pozytywny typ człowieka – to Stanisław Brach. Artystycznie zaistniał w Krakowie, do którego – jak wspomina – trafił niemal z pustymi rękami, a z którym zdaje się związał swoją życiową drogę. Po Technikum Ceramicznym w Łysej Górze i Wydziale Rzeźby krakowskiego ASP przez okres trzech lat prowadził zajęcia dydaktyczne z rzeźby by pozostać w chwili obecnej niezwiązanym z żadną instytucją wolnym strzelcem na polu sztuki. Obszerna pracownia rzeźbiarza ulokowana w spokojnym otoczeniu, mieści w sobie aktualnie powstające w związku z przewodem doktorskim kilkumetrowe rzeźby ceramiczne, spontanicznie rozmieszczone prace w fazie powstawania, robocze szkice i prace malarskie, pomocnicze fotografie, formy ukończone gotowe do prezentacji bądź przeznaczone dla prywatnego kolekcjonera, gdzieniegdzie drobne wytwory dzieci artysty. W otoczeniu obrazów ceramicznych kameralnych i tych większych formatem, głów i rzeźbiarskich postaci stoją urządzenia techniczne, piec ceramiczny, glinki, glazury, półprodukty, wata kaolinowa ect. Jednym słowem profesjonalnie zaopatrzone laboratorium artystyczne współczesnego rzeźbiarza. Taka baza daje szerokie możliwości, nie tak znowu powszechne w kręgu młodych adeptów sztuki. Umiejętność wykorzystania materialnego apanażu to tylko punkt wyjścia dla doskonalenia warsztatu własnych umiejętności. Korzystne warunki nie zaistnieją jednak same. Brach buduje swoje laboratorium merytoryczne i to materialne, technologiczne konsekwentnie od roku 2000 mając za punk wyjścia fachowe wykształcenie i nadzieje na spełnienie marzeń twórczych. Już w trakcie studiów i tuż po ich ukończeniu ujawnia się jako aktywny animator i uczestnik życia kulturalnego środowiska krakowskiego, międzynarodowych plenerów ceramiczno-rzeźbiarskich oraz wystaw zbiorowych. Od początku też konsekwentnie podąża wybraną drogą kreując swój własny styl wypowiedzi artystycznej w ramach rzeźby, ceramiki artystycznej i rysunku.
          Każdy artysta zadaje sobie na początku drogi pytanie: co dla mnie = mojej sztuki jest ważne? Myślą przewodnią twórczości Bracha jest historia drogi człowieka, a konkretyzując historia jego bogatego świata wewnętrznego, przeżyć, wrażeń, odczuć – ukazanych w impresjonistycznych sekwencjach, a nie liniowo. Drogę tą rozumie artysta jako wędrówkę po ludzkim wnętrzu, po zakamarkach jego duchowości. Artystyczne motywacje rzeźbiarza zaowocowały dążnością do uniwersalności podejmowanych przez niego tematów w obrębie, których źródło siły twórczej stanowi dualizm świata: ludzkiego - materialnego i metafizycznego – przeżyć wyższego rzędu, symbolicznych. Już teraz można powiedzieć, że mimo młodego wieku Brach wypracował swój indywidualny język wypowiedzi, a prace, jakie tworzy zdają się być dla jego stylistyki charakterystyczne, przez co łatwo rozpoznawalne. Można by zadać pytanie: jaki pułap sztuki jest jego celem ostatecznym? Odpowiedź na nie zmierza do tego, co słowami wyrazić trudno. Sztuka jako trwała w czasie wartość kulturowa, czy też forma transcendentowania empirii w kierunku wartości duchowych (ujmując charakter sztuki najogólniej) poprzez drogę mimetyzmu czy odwrotnie formy metaforyczne (częstokroć jedno i drugie łącznie) – zmierza do ukazania na powierzchni rzeczy drogi dojścia do istoty wewnętrznej twórcy. Brach poruszając się w egzystencjalnej tematyce często na warsztat rozważań bierze treści skupione wokół dwoistości natury ludzkiej, motywy uniwersalne, ale określające i objawiające tożsamość człowieka pozostającego w relacji z wiarą, religią, tym, co w ludzkości boskie, ale jednocześnie brutalnie nieludzkie. Inspiracją dla prac, powstających prawie zawsze jako element cyklu tematycznego jest przede wszystkim Biblia, historia i mitologia oraz wydarzenia z otaczającej rzeczywistości. Konkretne tematy rodzą się i dojrzewają stopniowo stąd w kolejnych pracach widoczna jest dążność w kierunku klarowności przekazu, upraszczania formy, ale przy zachowaniu równowagi pomiędzy materią, formą a treścią. Stosowane uproszczenia nie naruszają czytelności przedstawień, w których można się doszukiwać znaczeń metaforycznych czy symbolicznych. Siła przekazu prac leży w sugestywności obrazu i przywoływania za jego pośrednictwem określonych treści i skojarzeń. Brach wykorzystuje czasem konwencje bardziej realistyczne, innym razem ujęcia schematyczne, niemal abstrakcyjne, w zależności od podejmowanego zagadnienia. Zasady obrazowania pojawiające się w pracach rzeźbiarza implikują repertuar tożsamy dla form archaicznych w sztuce prymitywnej, ale też typowych np. dla przedstawień religijnych (antytetyzm, hieratyzm, wertykalizm, piktogram, symbol-znak-ideogram – by wymienić tylko kilka haseł przewodnich). Repertuar ów podany jest w wersji unowocześnionej z elementami aktualizacji. Transformacja starych, ale wciąż aktualnych, co nie bądź tematów w nową formę nie jest zjawiskiem ani peryferyjnym w ramach działań artystycznych, ani prostym, ze względu na wielorakie opracowanie tematu przez liczne rzesze twórców dotychczas. Brach tworząc kreacje w duchu egzystencjalno – religijnym: mam tu na myśli głównie jego obrazy ceramiczne pokazuje nowy sposób widzenia pewnych form uniwersalnych.
          Zarówno w rzeźbach, jak i w obrazach ceramicznych Bracha widoczna jest wrażliwość artysty na wartości materialne, formalne i kolorystyczne oraz precyzja w sposobie komponowania. Przywiązuje on duże znaczenie do finezji wykonania prac oraz opanowywania procesów technologicznych, udoskonalanych własnymi, eksperymentatorskimi pomysłami rzeźbiarza, zwłaszcza w dziedzinie ceramiki, która stanowi niewątpliwą domenę jego działalności jako tworzywo zrodzone z żywiołów ziemi i ognia. Jak mówi sam artysta: Człowiek pozostaje w bliskim związku ze Stwórcą. Bóg jako pierwszy artysta ceramik kształtuje glinę na swoje podobieństwo i nadaje jej kształt człowieka … Przy zastosowaniu różnorakich angob i szkliw, materia ta daje szerokie możliwości uzyskania nieprzewidywalnych do końca efektów kolorystycznych. W pracach Bracha kolor odgrywa niemal zawsze rolę współkreacyjną, mając częstokroć znaczenie symboliczne. Barwa, głównie w obrazach ceramicznych jest elementem budującym, wydobywającym kształt z powierzchni. Widoczna jest wyraźna predylekcja Bracha w kierunku barw wygaszonych jak blade zielenie, wyciszone brązy; mocniejszych akcentów w postaci żółcieni kadmowych, pomarańczy, błękitu, czy wreszcie niezaprzeczalnie dominująca czerwień karminowa, przypominająca odbijającymi w świetle niuansami zakrzepłą krew. W wielu pracach dla podkreślenia czy przygaszenia emocji stosuje barwy monochromatyczne: biele, szarości i czernie. Wartości kolorystyczne w jego pracach idealnie współgrają z fakturalnymi właściwościami powierzchni, często ekspresyjnej, spękanej, drgającej, imitującej płótno, miejscami kontrastującej z partiami gładkimi, wyciszonymi. Element kontrastu obecny jest w wielu jego pracach. W obrazach ceramicznych jest to widoczne zwłaszcza w zestawieniach połaci gładkich z rozbudowanymi, wieloplanowymi, gdzie kolor i faktura włączają się na równych prawach z innymi środkami wyrazu w grę. W rzeźbach natomiast, zwłaszcza tych ostatnich konstrukcyjnie potraktowana postać (gdzie działa rytm, powtarzalność form) składa się z ażurowego, tkwiącego w bezruchu korpusu opatrzonego spuszczoną ku przyziemności głową, w której czai się cały wewnętrzny, dynamiczny potencjał. Motyw takiej postaci – symbolu występuje w rzeźbie i rysunku artysty.
          Kreacje Bracha, i te rzeźbiarskie i te, będące w pewnym sensie na pograniczu sztuk (jak obrazy ceramiczne) spaja warstwa ideowa i stylistyczna. Artysta budując w nich napięcia, swoistą atmosferę, pozostawia odbiorcy miejsce na jego prywatne medytacje. 
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